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La deriva y el Paris
situacionista

En 1957, en visperas de la fundacién de |a Internacional
Situacionista, Guy Debord produjo dos insélitos planos
de Paris que publicd con la ayuda de su amige, el pintor
danés Asger Jorn. Discours sur les passions de orour ara
un planc desplegable independiente, mientras que The
Maked City formaba parte de la obra de |orn de 1958 Pour
la formie. La produccién de estos planos coincidid con uno
de los momentos principales de la intervencidn situa-
cionista en el &mbite de |a cultura visual. En ese mismo
afio, Debord y Jorn compusieron la novela-collage Fin de
Copenhague, y al afio siguiente la més ambiciosa Mémoi-
res, También a ese periodo pertenece la segunda pelicru[a
de Debord: Sur le passage de quelques personnes & travers
une assez courte unité de temps. Al igual que los planos,

estas obras tenian un cierto cardcter retrospectivo: expo-

nian actividades e ideas del pasado y evaluban su futuro

interés para la Internacional Situacionista.

Sin embargo, el estudio de estos dos planos no puede

limitarse a su relacidn con la historia del situacionismao; |

hay que interpretarlos también en relacién con las
ideas contemporaneas sobre |a ciudad, |a vida coti-
diana y la representacidn de dichos dmbitos en una

etnografia urbana de posguerra.
En ambos planos, |a tipica presentacién unitaria

de la ciudad se fragmenta, y, en lugar de una ciu-
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THE DERIVE
HOD SITUATIONIST PARIS

In 1857, on the eve of the founding of the
Situgtionist International, Guy Debord produaced
two unusual maps of Paris. Published with the
help ol his riend, the Danish peinter Asger Jorn,
Pscowrs sur les passions de Vamour was an
independent, Tolded map, while The Naled City
wis included in Jorn's lract Poe fa forme of
1458, Their production coincided with one of the
high points of situationist intervention inle e
spheres ol visual culture, Debord and Jorn
composed the collnge novel Fin de Copenhagie
in the spme year, and the more ambitious
Mémaoires in 1938, Debord™s second film, Sur fe
PEEEEe fde QUelIES DErEORES & Lravers une asses
coierte il de temps, also dates 'rom this period,
Like the maps, these worls had something of a
retrospective characler, summarizing past
activities and concerns and assessing their ntrs
[relevance Tor the Situationist International.

Yet in discussing these two maps, it is not
enough e nole their context within sitnationist
history; they must also be understood in their
relalion o contemporanesns ideas aboul the city,
everyday life, and the representations of olh
apheres in a postwar urban ethnography.

Both maps fragment the totality ol the city
typically presented by such images. Instead of a
cily “alwayvs already visually present, fully
offered to full view” (Lo quote Louis Morin's
summary of the map's desceriplive function) ',




dael "siempre visualmente presente, mostrada

en su totalidad” (segiin la nota explicativa de Louis

Marin sobre la funcién descriptiva de los planes) ',

se nos ofrece una “guia psicogeografica” de un con-

junto de islas, de zonas escogidas de Parls aisladas
entre ellas por medio del fondo blanco del plano.

Estas zonas, recortadas de un plano comercial de la

ciudad, representan diferentes unités d'aombiance que

tan sélo se vinculan entre si a través de flechas rojas

que sefialan los distintos “gradientes psicogeogréficos”

intersticiales.’

La palabra psicogeografia, neclogismo creado por los

situacionistas, se refiere a los efectos que “el entorno geo-

gréfico, organizade o no conscientemente,” preducia en
“las emociones y en el comportamiento de los individuos™ !
Debord, en sus largas derivas por Parfs llegd a creer que
“las ciudades presentan un relieve psicogeogrifico, con
corrientes constantes, puntos fijos y vortices que nos
disuaden de entrar o salir de seglin qué zonas."* Estos pla-
nos describen estas caracteristicas, y, a la vez, recrean la
ciudad mediante la evocacién de espacios conocidos por
sus habitantes, pero que escapan a la atencidn del car-
tégrafo. jQué mapa convencional incluirfa la observacidn
de que “el barrio parisino situado entre la Place de |a Con-
trescarpe y la rue de |"Arbaléte conduce... al ateismo, al
olvido y a la desorientacién de las influencias habitua-
les"? Los distintos fragmentos de la ciudad reunidos en
estos planos conforman unidades contrarias a los sim-
bolos del cartégrafo y a las divisiones administrativas.
Los planos de Debord y los planos convencionales
utilizados en su elaboracidn constituyen dos formas
incompatibles de representar el mismo territorio, ofre-
ciendo cada uno una lectura determinada, no sola-
mente de la geografia, sino también de la historia de

Iz ciudad. Para Debaord ¥ los situacionistas, |a histo-

ria de la ciudad moderna se caracterizaba por una
homogeneizacidn creciente del espacio. Durante

los afios de elaboracidn de estos planos, las bol-

sas de subdesarrollo gue constitulan los focos
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we are given a “psvchogeographical guide” to an
array of islets, selected zones of Paris, which are
isolated Trom one another by the white ground of
the chart. These zonez, collaged from a
commercial map of the city, represent distinet
“pnilies of ambiance™ and are linked only by red
arrovs, symbols demarcaling the various
interstitial “psvehogeographic gradients.”*
Pavechogeongraphy, a situalionisl neologism,
referred to the effects which “the geographical
environment, consciously erganized or nol,” had
o “the emotions and behavior of individoals ™ *
In this extensive dérives through Paris, Debord
came Lo believe that “cilies have a
pasvehogeographical relief, with constant
currents, lixed points and vortexes which
stromgly discourage enley inte or exit from
certain zones."* These maps delineate these
features, and in the process recreate the city
through an evocalion of spaces known essentiolly
Lo their inhabitants, but which elude e
attentions of the map-maker. Whal conventional
map could register the observation that “the
district in Parizs between the Place de la
Contrescarpe and Rue de UArbalete conduces...
to atheism, to oblivion, and the disorientation of
habitual influences?™* The various [Fragmenls

ol the city assembled here are unities which



THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES FLAQUES

TOURNANTES EM PSYCHOGEOGRAPHIQUE G,-E DEROAD



de contradiccion urbana se encontraban en pro-
ceso de extincidn. Hacia mediados de los afios
cincuenta, la cultura consumista de la posguerra
se hacia visible en Paris con la medernizacidn de
las fachadas de numerosas tiendas y cafés; los vie-
jos edificios iniciaban el proceso de restauracion cano-
cido como el ravalement des fagodes tras la orden de
limpieza decretada en 1958 por Pierre Sudrey, el enton-
ces Ministro de la Construccién.
Con los proyectos de renovacion y sustitucion del tejido
social promovides por Malraux en el Marais y en la lle
St, Louis, Parls se convertia gradualmente en el musec
urbano que conocemes en la actualidad.
En los afios sesenta, Debord describiria estos cambios
como componentes intrinsecos de las consecuencias
espaciales de la produccidn capitalista. Basdndose en la
afirmacién de Marx y Engels en el Manifiesto Comunista
que la burguesia “habia creade un munde a partir de su
prapia imagen”, Debord constataba las cualidades unifi-
cadoras y homogeneizadoras del espacio en el capita-
lismo tardio. El "libre espacio del bien de consumao”, el
espacio del espectdculo, exige la destruccian de “la auto-
nemia y de la cualidad de los espacios”.” De hecho, |a
relacidn del especticulo con la modernidad se concreta-
ria en este punto, puesto que una de las funciones pri-
mordiales del especticulo consiste en difundir los mitos
totalizadores y universalizadores de la modernidad.
En otras palabras, el especticulo debe proyectar una ima-
gen unificadora y homogeneizadora sobre el espacio
urbano, incluso en aquellos casos en que persisten ele-
mentas premadernos o zonas de contradiccion y hete-
rogeneidad. Dado que la modernidad ne es nunca un
proceso acabado o completo, el espectaculo se con-
vierte en necesario para mantener |a representacion
idealégica burguesa de la “naturalidad” de su mundo.’
La sociedad del espectdculo y su correspondiente
prdctica espacial se basa en una sincronicidad y
homogeneidad absolutas. Debaord, en un articulo

publicado un afio antes de la creacidn de sus pla-
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resist the carlographer’s symbols and the
administrator's houndary lines.,

Debord's maps and the conventlional maps Irom
which they are composged represent two mutually
incompatibile ways of dividing up the same
territory, each of which represents a particular
reading not merely of the geography ol e city,
bt of the city's history itsell. For Debord and the
situalionists, this history of the modern city was
ane of an inereasing spatial homogenization.
Poclkels ol uneven development, siles of nrban
contradiction, were quiclkly disappearing in the
very years Lhese maps were being rescarched
and created. By the middle 19505 postwar
consumer cullure was making its visual mark in
Parisz az large numbers of shops and cafés
modernized their lronts; older buildings began
[he process of restoralion known as the
ravalemen! des fagades, aller the order 1o clean
their cxteriors izsued by Minister of Construction
Fierre Sudreau in 1938, Along wilh Malraux's
sentrificalion projects in the Marais and the Ile
St Louis, Paris was gradually becoming the
wrlban muoseum we know today,”

Later in the 18605 Debord would theorize these
local events as inlegral components of capilalis]
production’s eTect on space. Developing on Mars
and Engels” statement in the Commuanist
Manitezto that the bourgesisic *created o world
alter ils own image,” he wreole on the onifving
aned homogenizing quality of lale capilalist space.
The “lree space of the commuodily” — the space
ol consumplion, of spectacle — demands the
destraction of “Uhe autonomy and qualily of
apaces.” " In faet, the spectacle’s relation to
modernity may be specilied around precisely this
point. One of the speclacle’s primary functions
can e deseribed as heing the bearer of
modernily’s totalizing and universalizing myths,
That is, it is the role of the spectacle o project
an image of unilication amnd homogenization over
urban space, even when pre-modern elemenls,
orosites of contestation and heterogeneily, persisl,
Given that modernity is never a finished or
complete process, e specltacle 1s necessary Lo



desconccide.” En cambin, esta produccién de
conocimiento no fue nunca el principal objetiveo
de la deriva, v la elaboracion de documentos escri-
tos relevantes de esta indole era casi imposible {un
hecho gue el misme Debord expuso cuando afirmaba
que “las descripciones escritas no pueden ser mas
que contrasefias para entrar en este gran juege” ).
Estas actitudes opuestas en cuante a les decumentos
escritos sefalan la profunda oposicidn entre la deriva
y la etnografia urbana.
Dicha oposicidn se concreta en torne al planteamiento
del paradigma participante-observacién en el anélisis
etnogrifico, El papel del etnégrafo consiste en “ir pene-
trando en un universo expresivo fordneo”, construyendo
un mundo de experiencias compartide como precondi-
cidn para la interpretacién etnografica. El investigador
que, con su implicacidn persenal, lo logre, creard un
ambiente de integracién activa en un universo comuan”
con la cultura objeto de estudio.™
5in embargo, la deriva, con su interés por la “desorienta-
cidn del comportamienta”, rechaza precisamente este
ambiente de integracién,
Ello se hace patente cuando Debord escribe que la sen-
sibilidad de la deriva se caracteriza por “un estilo de vida
libre e, incluse, por ciertas diversiones consideradas dudo-
sas.” Algunos prototipos de esta actividad inclufan, por
ejemplo, “...entrar de noche en casas bajo orden de
derribo; no dejar de hacer autostop para viajar sin des-
tino por todo Paris durante una huelga de transporte
publico, con el objeto de empearar la confusidn; pase-
arse por catacumbas subterrineas de acceso prohibido
al publico, etc." ™
La deriva parece bdsicamente vinculada a un proyects
de “desamparoc” y "desarraigo” que situa a sus par-
ticipantes en una posicidn de marginalidad respecto
a cualquier cultura. En este sentido, se trata de una
technigue du dépaysement, tal come la denominé
Lévi-Strauss para denotar una antropologia més

auvtorreflexiva.™

&0

accounts of this practice are perhaps impossible
— an iden Debord himsell expressed when he
commented thal “wrillen descriptions can be no
maore than passwords 1o this great zame.” "
These opposing attiludes toward wrillen
aceounls indicale a deeper opposilion hetween
the dérive and urban ethnography.

This apposition crystallizes around the question
of the participant-observalion paradigm for
elhnographic analysis. The elthnographer's task
is *a process of living one’s wav into an alien
expressive universe,” the building ol a shared
expericntial world as a precondition of
ethnographic inlerpretation. The suceessful
leldworker, through personal participation, will
establish “an active al-homeness in a commaon
universe” with the culture studiced.” Buat it is
precisely this al-homeness that the dérive denies,
in its concern for *behavioral disorientation,”
This becomes clear when Debord writes that the
dérive’s sensibility is characlerized by “a loose
lifestvle and even cerlain amusaments
considered dubious” — protolypes for this
activity inelude *... slipping by night inte houses
unidergoing demaolition, hitchhiking nonstop and
withoul destination through Paris during o
transportation strike in the name of adding to the
conlusion, wandering in sublercanean calacombs
lorbidden (o the public, epe™

The dérive seems fundamentally linked Lo a
project of “homelessness” or “uprooting” which
places its participants in a position of marginalily
Loward all eultures. In this sense it is a teehinigue
du dépaysement s Lévi-Strawss used the term b
dencte o maore self-reflexive anthrapology.®

[ efMect the dérive hypostatized one hall of the
expericnee ol the ethnographic lfeldworker: his
or her experience as an exile. Fieldworkers have

&

been described as “marginal natives”™ or
“professional strangers,” " amd the terms seem
apt to describe those an a dérive — Lhose who
“during a certain period dreop their waork and
leisure aclivities, and lel themselves he drawn by
the allractions of the terrain and the cnecounlers

thev find there, "=



En efecto, |a deriva objetivd una parte del trabajo
del investigador etnogréfico: su experiencia en el
exilic. A estos investigadores se les ha calificado
de “nativos marginales” o de “extranjeres profe-
sionales””, términos que también parecen adecua-
dos para describir a los sujetos de la deriva, a todos
aquellos que “durante un cierto periodo abandonan
su trabajo y sus actividades de ocio, dejéndose absor-
ber por la atraccién de un determinado lugar y por los
encuentros que alll suceden”. ™ Parafraseando el comen-
taric de Evans-Pritchard sobre estas investigaciones in
situ, para tener éxito en la deriva, hay que ser capaz de
abandonarse a si mismao sin ningun tipo de reserva, some-
terse a lo que James Clifford denomina “perturbacidn de
las expectativas personales y culturales.”* En esta sumi-
cidn a lo accidental en la ciudad, el exiliado urbano cam-
parte un mismo tipo de experiencia con el investigador
que convive en una cultura extranjera; pero la deriva con-
gela estos encuentros ambiguos y multivocales, y se niega
a transformarlos en lecturas y exégesis definitivas: muy
al contrario, se deleita precizamente en la heteroglosia
de la metrépoli.
Mientras que la Escuela de Chicago, con sus estudios,
pretendia llamar la atencién acerca de la necesidad de
reforma, los situacionistas rechazaban el humanismo
implicito en el programa progresista de la etnografia
urbana, El interés en desestabilizar la propia realidad
mediante la apropiacién de técnicas etnogrdficas tiene
sus origenes en la critica del "humanisme antropold-
gico” que hicieran Georges Bataille y los surrealistas en
el periodo entreguerras. La antropologia tradicional
calificaba de “inocente” tanto al investigador como a
su actividad interpretativa, ignerande la cuzalidad no
reciproca de dicha actividad y su significacion poli-

tica. Criticos de la representacién “colonial”

pusie-
ron en duda las taxonomias de la antropologia,
rechazando |4 voz undnime de toda autoridad etno-

grafica. En su lugar, permitian que coexistieran

diversas opiniones, alterando los limites esta.
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To paraphrase Evans-Pritchard’s comment on
ficlidwork, o succeed in the dérive, one must be
able o abandoen oneseli without reserve, to
submil te whal James Clifford calls “a
derangement of personal and ealtural
expectations,”* In this submission Lo the
accident and happenstonee of the city, the urban
exile has much the same experience as the
leldworker in an alien culture, bual the dérive
reezes these ambiguons, multi-vocal encounters,
refsing to translorm them into definitive
readings or exegeses; instead this practice revels
in the very heteroglossia Lo be found in the
melropolis.

If the Chicago School was intergsted in calling
attention te the need Toe celorm threagh its
studies, the situationisis rejected the humanisin
implicil in urban ethnography's progressivisl
agenda. Their interest in destabilizing their own
reality through the appropriation of ethnographic
technigues has its basis in the interwar eritigue
ol “anthropological humanism™ by Georges
Matnille and the circle of Surrealists aroand him,
Traditional anthropology considered both Lhe
fieldworker and his ar her interpretative activity
as “innocent,” ignoring the onreciprocal guality
ol this activity and ils palitical significance.
Crities of “colonial” representation called
anthropology’s laxonomies inlo question,
refusing the unified voice of ethnographic
authority. Rather, different types ol voices wers



blecidos entre distintos cddigos culturales, Mientras que
la antropologia tradicional reposaba en conceptos de con-
tinuidad histdrica o de estructura orgdnica para estable-
cer sistemas generales de significado, los etndgrafos surre-
alistas entendian la cultura como una realidad polémica,
deleitindose en la desestablilizacidn del sisterma, Por una
parte, estas ideas se fundaban en los escritos de Bataille
sobre lo informe; y, por otra parte, en las luchas antiim-
perialistas. El tipo de etnografia deudora de Bataille (pode-
mas afiadir aqui a Lévi-Strauss) cuestionaba la realidad
del colonizador mediante el retrato de las realidades cul-
turales de otros pueblos.™
En este sentido, convendria apuntar que los situacio-
nistas contaban entre sus miembros con numerosos
inmigrantes magrebies residentes en la regidn parisina,
cuyas derivas podian considerarse como una inversian
irdnica de la mirada antropologica humanista,
La deriva, de un modo parecido al surrealismo etno-
grafico de entreguerras, era una técnica para deses-

tabilizar los cddigos culturales y oponerse a la rea
dad. Rechazando las categorias establecidas por la
antropologia tradicional, los situacionistas pre-
tendian multiplicar el sentimiento de desarraigo

que proporcionaba la deriva.

LY.

allowestd Lo coesxisl, upsclling established

boundaries maintained between different
cullural codes, IFtraditional anthropology relied
on coneepts ol histerical continuily or crganic
structure in order to establish overarching
svstems of meaning, the ethnographic Sureealists
understood culture te he a contested reality and
reveled in disruplions within Lhe svsbem.

These ideas had their origin on the one hand in
Bataille's wrilings on the fafoeme, but they are
also relaled Lo anti-imperialist struggles,

The type of cthnography indebted 1o Bataille
(amd here Lévi-Strauss may be included) sought
o place the colonizer’s reality in jeopardy
through the portraval ol the cultural realities of
ather peoples.® In this regard it is waorth noling
thal the Situationists included among their
membership signilicant numbers of Morocean
and Alzerian immigrants living in and around
Paris; their dérives could be considered ironic
reversals of the anthropelogical humanist's gaee.
Mather like imterwar ethnographic Surrealism,
the derive was a technique tor disrupting
cultural codes and contesting reality, Relusing
the hierarchies established by traditional
anthrepology, the Siluationizts sought 1o

proliferate the sense of uprootedness provided by



Sur le passage de quelgues personnes i travexs une assez courte unité de temps Guy Debord. 1959

Por ejemplo, su “Embellecimiento racional de la ciudad
de Paris" consistia en multiplicar la desorganizacion men-
cionada anteriormente:

“_ Abrir el metro de noche, después de que haya pasado
el Gltimo tren. Mantener los pasillos y las vias mal ilu-
minados por débiles luces intermitentes.

— Mediante una cuidadosa reorganizacidn de las escale-
ras de incendic v la cracidn de pasarelas cuando sea nece-
sario, abrir los tejados de Paris para que se pueda pasear
por ellos.

— Dejar los jardines publicos abiertos de noche. Dejarlos

a oscuras. (En algunos casos se puede permitir una débil

iluminacién por consideraciones psicogeograficas).

— Dotar a los faroles de todas las calles de interrupto-
res, para gue la iluminacidn sea de control pablico.”*
La deriva comeo technigue du dépaysement provocaba
alteraciones en la vida cotidiana, andlogas a las que se

acaban de exponer; momentos en que la aparente
homogeneidad de la ciudad-especticulo se rompia
para dar a conocer la riqueza de pesibilidades que
ofrecia el movimiento a través de la ciudad moderna,
Mo abstante, dichas posibilidades tenian una espedi-
ficidad histdrica. La deriva dejo de ser una poten-

cialidad redentora para vivir en una ciudad capita-
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the dérive, Their “Rational Embellishments Lo
the City of Paris,” lor example, are designed o
multiply exactly the kinds of derangement of
habitual inMluences mentioned above:

“— Open the metro al night after the trains
stop running. Keep the corridors and tunnels
paorly lit by means of weak, inlermittently
functioning lights.

Wilh o carelul rearrongzement of lire-cscapes,
and the creation of walkways where needed,
opren the rools of Pavis Tor stralling.

— Leave the public gardens open at night.

Reep tem dark.(ln some coses, o weak
illumination may be justified by
pavehogeagraphical consideralions.)

— Put swilches on streel lanips, so lighting will be
under public conlerel.”

The dérive as o fechaigue do dipgaysenment
created moments of disroplion in evervday 1ile
analogous to these — moments in which the
apparent homageneity ol the spectacle-cily was
fractured to reveal the richness of possibilities
affered by movement through the modern cily,
Yel these possibilities were historically specilic,
amd as spectacle culture assumed its canonic
postwar forms in the later fifties the dérive

censed Lo e a redemplory polentiality Tor living



lista avanzada, en la medida en que en los afies
cincuenta la cultura del espectdculo adoptaba su
forma candnica de posguerra, El propio titulo del
plano de Debord, The Naked City, indica esta evo-
lucian. El nembre nos remite a un film noir ameri-
cana de 1248 dirigido por Jules Dassin y pionero en
|la utilizzcién de un estilo documental que incluia visio-
nes diferentes de la vida de la calle en Nueva York,
Sobre la importancia de esta critica urbana, el eritico
de cine Parker Tyler describia cémo el propic cuerpo
social era plenamente expuesto a través de la proyec-
cién de simbelos arquitectdnicos: “la estructura enor-
memente compleja de una gran ciudad {...) representa
el méximo obsticulo para los investigadores policiales,
a la vez que proporciona pequefias pistas” para la reso-
lucién del crimen.™ Para Debord, las consecuencias de la
apropizcion del titulo The Naked City eran cbvias. Al fin
y al cabo, para los investigadores-situacionistas, Parfs
funcionaba de manera andloga, es decir, como un lugar
de una modernidad urbana que constituia a la vez un obs-
ticule y una clave para la organizacién futura de la vida,
Estudiosas del film noir han apuntado que este género, a
pesar de su fascinacian por el escenario urbano, refleja
en realidad el declive de |2 metrépoli después de la Segunda
Guerra Mundial. Segtin palabras de David Reid y Jayne
wWalker, se establecia “una demonizacidn y un distan-
ciamiento del paisaje urbano previo a su ‘abandona’ real,
es decir, a la reorganizacion violenta de la vida urbana"”,
segiin los proyectos de renovacién de los afios 50.7
De un modo parecido, la prictica de la deriva se ali-
mentaba de una ciudad que ain mostraba las huellas
de las crisis de los afios 30 y 40, y que el régimen de
renovacién de la posguerra, que Marshall Berman ha
calificado come “el mundo de las autopistas”, toda-
via no habia deminadeo totalmente. Pero en los afios
cincuenta, Francia (como tode el cccidente indus-
trializado) presenciaba la construccién masiva de
vivienda obrera fuera de |a ciudad, en barrios peri-

féricos o en new towns, con lo cual se garantizaba

&

in the lale capitalist city, The very tlle of
Debhord’s a map The Naled Cily suggests this
evolulion, The name refers to o 1848 American

Jim neir, directed by Jules Dassing which broke

ground in the genre by utilizing a documentary
stvle that included many views of New York's
sireel lfe, The imporlance of this urban
aesthetic was remarked by the film critic Parker
Tyler, who explained how the social body ilsell
was “laid bare™ through the imaging of
architectural symbol: “the vastly complex
structure of o great city... is a supreme obstacle
to the palice delectives al the same time that it
provides tiny clues..” to the solution of the
erime.” The appropriation of this Litle had
abvious resonances lor Debord: aler all, Paris
Munctioned analogously Tor the situalionisl-
delective as the site of an urban modernily which
was boll an obstacle and o key o a fulure
organizalion of Hfe,

Meverlheless scholars of flme goie have wrillen
that the genre, for all ils fascination with ils
urban setting, actually registers the decline of
the metrapelis aller the Second World Var.

In the words of David Keid and Jayne Walker, il
accomplished “a demonization and an
ealrangement from ils landscape in advance of
its actual *abandonment’ = the violent reshaping
of urban life” under the renewal schemes of the
193055 The practice of the dérive similarly
derived its energy from a eity which slill bore the
marks of e erises of the 19305 and 405 and had
not yel been Mully subjected Lo the postwar
regime of renewal which Marshall Berman has
characterized as the “expressway world,”
However by the 1930s, France {as elsewhere in
the industrialized Wesl) was witnessing the
massive development of working-class housing
not in the center cities bul in suburban new
orwna, a pattern of building which guaranteed
the dispersal of large parts of the working class,™
With this decline of urbanization, the cily would
no longer offer up the sites of contradiction and
contestalion 50 sought alter by Debord,

The MNoked City is not merely the city of the



la dispersién de gran parte de esta capa social

La ciudad, afectada por el declive del proceso urba-
nizader, nunca més velveria a ofrecer las zonas ge
contradiccidn y de enfrentamiente que Debord tanto
anhelaba. The Naked City no es solamente la ciudad

del investigador-situacionista en busca de muestras
ocultas de una vida no-objetivizada, sino gue también

es nuestra ciudad, una ciudad desnuda y silenciosa,
sin historia y sin memoria. En este sentide, estos pla-
nos, més all4 de representar una lucha continua por el
control del espacio urbano, representan también las Glti-
mas articulaciones de una ciudad irreparable, un Parls
que ya hemos perdido. La nestalgia ya era implicita en
el momenta de la creacidn de dichos planes, cuando
Debord recordaba sus largos paseos por una ciudad que
estaba cambiando. Como espectadores, esta nostalgia

sélo nos resulta explicita hoy.

[1) Lewuis Marin: Uropics: Spatinl Flpy, Atlantic Highlands, ML), 1984, p. 202,
[2) Debord ya habia propuesto |3 creacian de mapas de este tipo en wn arti-
cule escrito dos afos antes. Véase Guy-Ermest Dabard: “Introduction 4 une
eritique de la géographie urbaine,” Les dwees aues ndm. S [setiembne 1555).
p. 11-15; traducido al inglés come “Introduction te a critique of urban
geography”, en Sitwationist International Anthology, Ken Knabb, ed., Ber-
kelay, Calil, 1981, p. 3-8,

(3) Ibid., . 5

{4} Guy Ermest Debord: *Théorie de |a dérive”, Les it fues ndm.g (noviem-
bre 1g56], p. 6-13; una version ligeramente distinta estd raducida al inglés
en “Theary of the dérive”, Situatipnist International Anthalagy, p. 30-54.
(5] Debord, “Introduction to & critique of urban geagraphy™, p.s5.
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Frevch Revalution, Mueva York-Evanston, 1963,

[7) Guy Debard: Lo sociétd du spectocle, Par(s, 1902, p. 126130
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citamente un punte relacionade con éste, Véase T, Clark: The Painting of
Madern Life, Princeton, M), 1984, p. 23-78.
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(11} Debord citaba un estudio de Emest Burgess #n su “Théorle de la dérive”
con ¢ comentario que su “teorlz de |z distribucion de las actividades socia-
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siluationist-detective, searching ool the
concealed suggestions ol a non-reifted life; it is
also our city, the city stripped bare and silent,
shorn of history and memaory. 1n this light, these
maps come (o slamd as more than moments in an
angoing strogele over the control of urban space,
they also stand as the last articolations of a cily
which is irretrievable, a Paris now losl o us,

The nostalgia was implicil even in e moment of
their erealion, as Debhord looked back on his
vears wanidering through a city which was
changing even at that moment; il can only be
explicil [or us as viewers today.

{1} Louis Marin, Ubepics: Speetiad Moy (A lantie Highlands,
M., 19847, p. 202,

(23 Debord ad already praposed the ereation of such maps in
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oAl {Movember 1936, p. G-173; a slightly dilferent version is
tramshiated as “Theory of the dérive," in Situaiioniss
Tnteradionnd Antimology, po 50-54

{53 Debanl, “lntroduction to a eritigue of nrban geagraphy,” p. 5,
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