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en la ciudad y en la arquitectu-
: ensar en lo que hay, pero tambien
s proponer nugvas maneras de afrontar
lo que esta apareciendo. A par‘flr del
~ analisis de lo existente, los articulos
_ recopilados en este libro intentan
entender cuales son los mecanismaos a
través de los que se produce la ar-
quitectura y la ciudad contemporanea.
El conjunto de reflexiones que cons-
tituyen este libro, intentaﬂ’ acunar
. algunos conceptos y categorias de la
“ arquitectura metropolitana ac}ual.
" Dichas reflexiones nacen con el fin de
contribuir a entender, y posteriormente
actuar, en uno de los campos sometido
a los grandes cambios y a los decisivos

retos con los que se enfrenta nuestra:

civilizacion.
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Ignasi de Sola-Morales (Barcelona,1942/
Amsterdam, 2001), arquitecto y filésofo,
fue catedratico de Teoria e Historia de
la Arquitectura en la Escuela de Ar-
quitectura de Barcelona y profesor
invitado en numerosas universidades
americanas y europeas. Miembro
fundador de la revista Any, formaba
parte de comités editoriales de varias
revistas internacionales. Autor de
diversos libros y articulos de critica,
publicadas en las principales revistas
especializadas del mundo, compa-
ginaba su actividad teérica y docente
con su despacho profesional como
arquitecto.
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Las formas de representacion de la experiencia urbana
lno sonlresultado de una técnica o de los cambios fisicos
gue experimenta la ciudad a lo largo del tiempo.

La percepcion es un fenomeno cultural y, por lo tanto,
la representacion de esta experiencia perceptiva esta
ligada a los valores que la cultura establece como pri-
mordiales en determinado momento historico.

Es evidente que en los dos ultimos siglos las ciudades,
primero las del mundo occidental y después las de otras
regiones del globo, han cambiado radicalmente: sus
dimensiones, sus edificios y sus espacios publicos, asi
como las relaciones que los individuos y los grupos esta-
blecen entre si y el medio fisico en que sé generan estas

relaciones.

e,

El arte y ol pensamiento averiguan estas relaciones y |
las explican mediante lenguajes en los que figuras y for- |
mas configuran los moldes, es decir, losjModos de ver, |
como diria John Berger, que caracterizan una situacion
| cultural'. | i

Lo que pretendo explicar en este texto es como en los
Gltimos doscientos afios se han sucedido maneras de ver
las grandes ciudades que no pueden explicarse solo por
la aparicion de nuevos medios técnicos: estas innovacio-
nes deben entenderse en un campo mas amplio en el que
la representacion dominante del fenémeno urbano esta
vinculada a la representacion artistica y filosofica.v

Con la expresion "ciudad-capital® me refiero a esas La ciudad-capital
ciudades que, con la industrializacion, pueden entender- Y €l realismo

se en el doble sentido de la palabra capital. Capital, del

latin caput-itis. La cabeza, el centro del poder y de las

decisiones. El lugar donde se acumula la capacidad orga-

nizativa y donde se representa a la nacion. Sin embargo, s ook sl
capital procede tambiéen de la palabra latina capitalis-ae, 1972 (Versién castellana: Modos

de ver, Editorial Gustavo Gili,

es decir: caudales, bienes, riquezas, patrimonio y denota,  sarcelona, 20009).




maoning, Carle; Fabbri, Giznni
p Angelo, Le citta capitali gel ¥ix
plo, CHficina Edizioni, Roma, 1375
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por tanto, el fendmeno de concentracion de bienes y
recursos que constituye un inmenso capital. Fruto de la
acumulacion, el capital es el motor de una nueva forma de
economia de la que se desprende una nueva forma social.
El capitalismo no es soélo un sistema de relaciones econé-
micas basado en el libre mercado sino también un siste-
ma de relaciones publicas y privadas que tienen su sede
privilegiada en la ciudad-capital a la que aqui me estoy
refiriendo.

Al naciente capitalismo del mundo occidental, una vez
liquidadas otras formas de produccion —feudales, mer-
cantilistas, fisiocraticas—, le corresponde la eclosion de
un tipo de ciudad en la que tienen su sede estas relacio-
nes y en la que son objeto de determinadas estrategias
en su formalizacion.

Las ciudades-capital dejan de ser recintos limitados
para configurarse como aglomeraciones continuas y
siempre inacabadas. Las ciudades-capital, por otra parte,
son escenario de los intereses privados, de los capitales
que buscan en la concentracién urbana nuevas posibili-
dades de rentabilidad. La ciudad-capital es ilimitada vy
débilmente planeada, porque su principal objetivo con-

siste en dar juego a las fuerzas productivas y financieras

que tienen en ella sus energias y su mercado.

Paris, Berlin, Londres, Viena son los nombres de las ciu-
dades-capital por antonomasia. Son los centros neuralgi-
cos de territorios nacionales, son su capital administrativa
y politica. Pero son, asimismo, grandes capitales en la
medida que lo mas complejo y elaborado que el capitalis-
mo es capaz de producir se da en ellas de forma innova-
dora. Las ciudades-capital del capitalismo del siglo xix,
valga el juego de palabras, no tienen nada que ver con las
grandes ciudades anteriores a la revolucion francesa.

Sevilla o Amsterdam, Roma o Constantinopla podian

haber sido, o eran todavia, grandes ciudades a principios
del siglo xix, pero no eran ya la punta de lanza de la inno-
vacién urbana que el capitalismo era capaz de generar®.
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Joseph Proudhon publica en 1865 Du principe de l'art
et de sa destination sociale. Se trata de un libro péstumo
que recoge sus pocos escritos dedicados al arte en rela-
cion con la sociedad®, En esta obra, Proudhon no es sélo
un analista de la sociedad capitalista a las puertas del
Segundo Imperio, sino también un analista de la gran
ciudad, concretamente de Paris. Los monumentos y las
acciones de embellissement, es decir, de cualificacion del
espacio publico —calles, plazas, parques y jardines—
son un testimonio estético de la conciencia nacional. El
pensamiento de Proudhon es, en este punto, hijo del
positivismo. Una plena confianza en la ciencia y la técni-
ca le lleva, por una parte, a abominar de toda la farfolla
historicista que puebla las actuaciones urbanisticas de
Paris. Por la otra, su com‘ranza progresmta no ya en los
hombres sino sobre todo en los objetos, le lleva a aplau-
dir las nuevas Halles centrales, los bancos de los buleva-
res, las nuevas plazas ajardinadas y las ldmparas de gas.

El positivismo como doctrina critica y a la vez empirica
constituye la otra cara del discurso escatologico sobre el
hombre y la sociedad. Como sefialé Michel Foucault en
Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias
humanas, el discurso de Marx y el de Comte, es decir, los
dos principales ingredientes del pensamiento proudhonia-
no, son inseparables y complementarios, de forma que
en la concepcién de la sociedad, y de igual modo en la de
la ciudad, el orden de los hechos y el orden de los dese-
os tienden no sdélo a superponerse sino a confundirse’.

'Por ello en el sistema social de Proudhon la confianza en
'una nueva humanidad, urbana, esté organizada en primer
1lugar por los sabios; los cientificos son quienes adivinan
los objetivos de la nueva sncledad Pero los cientificos

da'n paso a los industriales. Es la apoteosis del ingeniero
y, sobre todo, del capitalista como técnico social. Son
ellos quienes realmente haran la ciudad.

¢Cual es el papel de las artes? La pintura, la arquitec-
tura y la literatura no son inditiles. No son la clase estéril
de la que hablaban los profetas del capitalismo como, por

3 Proudnon, Pieme-Jussith Our
e l'art et de sa dest tination SOCI2
{aarnier Freres Ed., Faris, 1865.

4 Eoucault, Michel, Les mots et
choses: une archeologie des sCie
humaines, Gallimard, Paris, 196€
(Versign castellana: Las palabras
cosas. una arqueoicg’a de las cie
kumanas, Siglo wy], Ciudad de b
Madrid, 1997).




5. Nochlin, Linda, Realism, Penguin
Books, Hardsmondworth, 1971 (Version

castellana: E realismo, Alianza Editorial,

Madrid, 1991). Véase también; Rubin,
James H., Realism and Social Visfon in
Courbert and Proudhon, Princeton
University Prass, Princeton (Nueva
Jersey), 1980; y Clark, T. J., The
Abzolute Bourgeols. Artist and Politics
in France 1848-1857, Thames &
Hudson, Londres, 1973,
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ejemplo, Adam Smith. Tienen una funcién de servicio. Las
artes deben estar sometidas a las necesidades y a los
objetivos fijados por la ciencia y la industria. En el siste-
ma del positivismo, el arte ocupa un espacio siempre y
cuando esté en la buena direccion productiva y ofrezca
un soporte eficaz para la aparicion de los nuevos objetos
que pueblan la ciudad capitalista. Utilidad, verdad desnu-
da, precision: son los ideales de un arte que encuentra en
el llamado realismo su definicién mas precisa.

Es la doctrina que el amigo de Proudhon, el pintor Gus-

tave Courbet, habia publicado en 1855 en el Manifeste du
Realisme.

El realismo en pintura, en literatura y en arquitectura o
en teatro y musica, representa la plasmacion estética de
los ideales positivistas. Linda Nochlin ha sefialado muy
claramente que en las bases del realismo del siglo xix se
encuentran ya las convicciones progresistas y positivistas
segun las cuales sélo si se deja paso a la realidad se
puede generar un arte preciso, critico y transformador de
la realidad misma®.

Gustave Coubert, Fl estudio del
artista (1855), Museo Quai
d'Orsay, Paris.

Gustave Coubert, Mujer con loro
(1866), Metropolitan Museum of
Art, Nueva York.

Volviendo a la afirmacién foucaltiana, para el positivis-
Mo es el discurso de los objetos lo que debe dirigir la
accion de transformacion social o urbana. El realismo tal
como lo profesa Courbet, narra una realidad que, cruda-
mente, salta a la vista, se impone como una evidencia.
Sean los grandes retratos sociales, sean las representa-
ciones crudas de la naturaleza o el desnudo femenino, la
pintura de Courbet no hace concesiones a los estilos his-
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toricos na a los apriorismos mc)ra!es La mtegraclon del
et ¥

n_g_s_e_ debe pr-::}dumr _r_:jesde una |deallzac;lcun de Ia reahdad
o desde una seleccion aprioristica de lo que se conside-
ra mejor frente a lo que se considera peor. El realismo
parte de la conviccidon, en primer lugar, de que todo lo
que hay esta ante nuestros ojos y, en segundo término,
de que lo que tenemos delante se percibe con claridad y
precision si no nos dejamos obnubilar por doctrinas sub-
jetivas e idealistas. La representacion de la realidad de los
objetos y de los hombres y las mujeres de la sociedad,
tambien como objetos, es perfectamente factible porque
la pintura, en este caso, es capaz de componer unos ins-
trumentos de descripcién que cuentan con la validez
objetiva que le otorgan sus procedimientos, basados en
conocimientos cientificos tanto de la historia del arte

como de la psicologia de la percepcion.

Curiosamente, el movimiento del realismo en pintura
coincide con el despliegue de la fotografia como medio
de representacion. Retratos, fotos de grupos, paisajes,
desnudos, naturalezas muertas, imagenes sociales, proli-
feran a mediados del siglo xix sin que ello se vea como
una amenaza por parte de los pintores realistas. Muy al
contrario, la fotografia, cree Courbet, es una ayuda para
la pintura: documenta, fija, precisa, de forma que el cua-
dro del pintor esta mucho mas cerca de conseguir el ideal
positivista de hacer de la obra de arte un espejo de la rea-
lidad, del mundo de objetos que pueblan la gran ciudad.

Courbet es un pintor urbano, de la ciudad-capital. No
porque represente escenas de calles y plazas, de monu-
mentos y edificios publicos. No lo hace. Su obra es de
documentacion social, por una parte, y de fijacion de frag-
mentos de la realidad, precisamente no urbana, por la otra,
para ofrecerlo como una aportacion complementaria a los
limitados paisajes en que viven los habitantes de la ciu-
dad-capital.

La fotografia fija las reglas de la pintura. Exacerba la
Precision de los detalles, exalta la perspectiva, fija el



. Jitimas barricadas (daguerroti-
, Paris, 1848.

nolicion de Les buttes des
iting para |a apertura de |a
Nida de la Opera, Paris, 1877.
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tiempo en una instantanea, dando a la representacién
fotografica y pictdrica la condicion de documento perfec-
tamente datado.

Esta relacion entre realismo y fotografia lleva a una
representacion de la ciudad-capital por medio de visiones
pictoricas que la fotografia puede dar desde lugares pri-
vilegiados, desde momentos singulares.

Un archivo completo de los grandes monumentos de la
arquitectura de todos los tiempos como, por ejemplo, el
de Alinari, de Florencia, es inseparable de esta condicion
reporteril de la pintura-fotografia. Visiones perspectivas,
desde puntos de vista privilegiados donde la instantanea
fotografica o pictdrica puede captarse en un instante.
Espacios vacios donde sélo una figura sirve para mostrar
la escala del monumento pero también imagenes instan-
taneas de los grands travaux, de las transformaciones de
la ciudad, de su modernizacion, cuando pasan de ciuda-
des a capitales.

Imagenes, finalmente, de la acumulacion, de la aglo-
meracion, de las masas en las calles, llendndolo todo.
Imagenes elevadas que rebasan los limites entre lo publi-
co y lo privado, con un ojo que cada vez sobrevuela con
mayor autonomia hasta convertirse en reportero, cronis-
ta, o espia, clara forma de nuevos despliegues de poder.

La ciudad-capital se exhibe de estas maneras. Pers-
pectivas largas y focalizadas en un monumento de utilidad
publica: una estacion de ferrocarril o un teatro de dpera
sustituyen al pintoresquismo de las vedutte del siglo xvii.
Visiones aereas, no soélo desde el globo, sino desde las
tours Eiffel o las norias del Prater demuestran la nueva
importancia de la vision del realismo pictérico que la foto-
grafia ha acabado por asumir. El espacio representado de
la ciudad tiene otro orden: el de las personas cuidadosa-
mente colocadas en una foto de estudio o el de la pano-
ramica ofrecida desde un punto de observacién que
busca, en la distancia, la persistencia de las imagenes de
conjunto o, mejor aun, para decirlo con la expresién de la

%4
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época, que propone las imagenes globales como repre-
sentacion idénea de la ciudad capital.

El gran Berlin, la gran Barcelona y tantas otras expre-
siones similares que anteponen el calificativo "gran" al
nombre de la ciudad, constituyen otra situacion a la que
acompanaran percepciones distintas, captadas por el pen-
samiento y el arte y representadas por las nuevas maneras
de ver estas aglomeraciones urbanas.

Las teorias de la Grofistadt, de la gran ciudad, se desa-
rrollan simultaneamente a la crisis de la ciudad liberal, la
del laisez-faire del primer capitalismo que cierra su ciclo
con la Gran Guerra Europea (1914-1917). Si la ciudad
capital era el escenario de la libre competencia capitalis-
ta, la GroBstadt debe ser el lugar de la racionalizacion
total de los recursos y la productividad del conjunto de la
gran ciudad como centro productivo.

La gran ciudad se extiende mas alla de un limite en un
territorio que se ocupa como una mancha de aceite siem-
pre en crecimiento desde el centro hacia la periferia.

Ya no se trata de tna fase de pura acumulacion sino de
que esta acumulacién originaria que es la gran ciudad por
si misma sea rentable. Es necesario, por tanto, planearlo
todo. No sdlo el espacio publico y los monumentos del
poder. También el transporte y la vivienda, la ensefianza vy
el ocio, las areas propiamente industriales y las reservas
de suelo libre en calidad de verde publico.

La mancha de aceite se convierte en estrella. Un dina-
mico organismo extiende sus tentaculos en una multipli-
cidad de puntos, nucleos y areas especializadas. La ciu-

| dad-capital era la de los bulevares de Haussmann en
' Paris o del Ring en Viena. La gran ciudad es la de las
‘grandes redes de autopistas periféricas de la descentra-|

lizacion del Gran Londres, la del sistema de barrios saté-
_lite de las Siedlungen de Berlin o Francfort. |

La gran ciudad:
figuracioén versu
abstraccion




Postal de los alrededores de las
Halles Centrales, Paris, hacia
1805,

6. Benjamin, Walter, Das Passagen-

Werk, Suhrkamp Verlag, Francfort, 1982.

7. Benjamin, Walter, Einbahnstrafia,
Suhrkamp Verlag, Franctfort, 1955
Mersién castellana: Direccidn dnica,
Alfaguara, Barcelona, 1988),
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A pesar de todo, la gran ciudad conserva la nocién de
un centro unico y de una jerarquia férrea. Resulta necesa-
rio, por tanto, reordenar estos centros global, totalmente.
Establecer sobre la ruina de la ciudad histérica o sobre la
arqueologia de la ciudad del primer capitalismo nuevas
ordenaciones, nuevas tipologias, nuevos estandares.

Posiblemente quien mejor intuyé esta dimension nega-
tiva, destructiva, del proyecto de la gran ciudad, fue Walter
Benjamin.

Leer a Benjamin simplemente como intérprete de la ciu-
dad del diecinueve resulta completamente ingenuo. En
efecto, su proyecto, inacabado, que durd al menos los lti-
mos diez anos de su vida, es la obra de los Passagen-Werk
también titulada Paris, Hauptstadt des 19. Jahrhunderts®.

Una recreacion aguda y llena de sugerencias en torno a
la ciudad capital por antonomasia. Sin embargo, el brillan-
te trabajo benjaminiano no seria mas que pura nostalgia si
hubiéramos de creer que su pensamiento, insoslayable-
mente ligado a la experiencia de la gran ciudad, no hace
sino aforar una forma social y culturalmente acabada.

Benjamin es el pensador no sélo de los pasajes y los
daguerrotipos, sino también del cine, del arte de vanguar-
dia y de la experiencia productivista de El arte en la época
de su reproductibilidad técnica. Es el Berlin de entregue-
rras, y no Paris, la ciudad que representa su centro de gra-
vedad espiritual. En la gran ciudad, Benjamin no se mueve
a través de los bulevares baudelerianos sino por las
EinbahnstraBe, "las calles de direccion Unica abiertas por
su amiga Asja Lacis, como un ingeniero, en el Moscu pos-
revolucionario".’

La reiterada evocacién del Paris del siglo xix no es
sino la afirmacién de que el angel de la historia avanza
mirando atras, es decir, pasando por encima de las rui-
nas del pasado. El trabajo benjaminiano sobre Paris es
un trabajo destructivo o, mejor, es el minucioso des-
pliegue de un proceso de destruccién que se cumple
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inexorablemente a medida que la gran ciudad, con una
l6gica nueva y diferente, se abre camino por medio del

e —— s S5

desarrollo capitalista Enntra el simplismo de los manifies- |
tos vanguardistas anunclando ex-novo, un mundo, un arte

-

ly una ciudad mEJoresl_éenJamln subraya &l c:omponente
“agresivo que todo proyecto de innovacién comporta e
incluso el riesgo y la incertidumbre de ese mismo pro-
yecto. Benjamin no se alimenta del optimismo iluminado.
e iluminista de constructivistas, neoplasticistas o puris-
tas. No participa de la profecia de un cambio progresista
lineal. Lo que le interesa es aquello que el surrealismo ha
suscitado mejor. En lo anticuado, obsoleto, inutil, hay una
energia negativa. La miseria se aboca en nihilismo y la
revolucién no es, en muchos aspectos, sino revuelta.

La vision de la gran ciudad no tiene puntos de vista pri-
vilegiados ni lugares emblematicos que representen el
poder de forma inequivoca. El poder esta en todas partes,
mientras la gran ciudad empieza a ser un cumulo de par-
tes inconexas, de innovaciones y residuos en los que el
sentido de totalidad se encuentra sélo negativamente.

Los fotomontajes desarrollados por Paul Citroén, Laszlo
Moholy-Nagy, El Lissitzky, Man Ray, Georg Grosz y tantos
otros artistas del periodo de entreguerras, tienen en comun
la liberacién de la imagen en fragmentos. Los fotomontajes

Lajos Lengyel, C'est
I’Amerique (fotomontaje),
fundida de vida {fotomon- Metrépolis, 1926. 1933.

taje), 1928,

Fritz Lang, fotormontaje a

Kazimierz Podsadecki, . )
partir de la pelicula

La ciudad moderna; olla



ddd

8. Heaﬂfia[d, John, Krieg im Frieden.
Fotomontagen zur Zeit 1930-1938, Carl
Hauser Verlag, Munich, 1973 (Versian
castellana: Guerrg an paz: fotomontajes
sobre el perads 1930-1938, Editorial
Gustave Gilj, Barcelona, 1978).
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de John Heartfield son, como dijo Louis Aragon, "cuchillos

que penetran en todos los corazones".

Visiones procedentes de tomas distintas tienen |z
capacidad de producir nuevos paisajes y nuevas image-
nes. En ellas la significacién ya no puede apoyarse en g|
realismo ni en la reproduccién veraz de imagenes que
nosotros mismos hemos podido ver o que _J::uc:nden’msir

transitivamente, Imaginar como vistas®. En el fotomonta-

il e

je, el principio de asociacion constructiva va acomparia-
ldo bl bttt bl

del de disociacic')n‘gsurrealv'jrd B

e e e

Los fotomontajes son constructivos porque hay una
sabiduria que transforma las experiencias de composi-
cion abstracta en montajes de elementos, cada uno de
ellos con su propia carga icénica. Junto a tantos experi-

mentos con lineas y circulos, con colores y movimientos,

Lcapaces de generar espacios literalmente nuevos,! la téc-
inica del fotomontaje traspasa el banco de pruebas de Ia

‘abstraccion y abre, en otro registro, la posibilidad de sig-

Inificados producidos por colision, por sorpresa, conflict

y destruccion. |No es accidental el caracter panfletario, de

denuncia radical y de simplificacion agresiva de estas
iImagenes. Esto se debe entender no como una desvia-
cion del proyecto arménico de |a gran ciudad, con su
aparente carga utdpica y reformista, sino como algo que
esta en el centro mismo de este proyecto.

Mies van der Rohe, proyecto para la
Alexanderplatz, Berlin, 1926,

Alexanderplatz tras el bombardea de
Berlin, 1945,

Las conexiones entre arte Y propaganda, entre arqui-
tectura y los nuevos poderes autoritarios, dictatoriales,
No son desviaciones, errores causados por una desacer-

e T T sl s
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tada aplicacion de unos buenos principios.

El proyecto de la gran ciudad es el del lugar del capita-
lismo avanzado y trasluce su violencia intrinseca siempre
que queramos analizarlo con algin esmero.

¢,S0n, quiza, agresivos los planteamientos de innovacién
arquitectonica de Mies van der Rohe para el centro de
Berlin? ¢No hay una explicita carga destructiva en las pro-
puestas urbanisticas de Hilberseimer o de Le Corbusier?
¢No constituyen un conflicto, precisamente por omision,
las propuestas de Ernst May para Francfort, de Josep
Lluis Sert para Barcelona, de Le Corbusier para Argel?
Solo el fantasma y la realidad de la guerra habian de alla-
nar el camino para la expansién real de las propuestas del
movimiento moderno.

La reorganizacién de Rotterdam, Le Havre, Coventry,
Francfort, Dresde o San Petersburgo se lleva a cabo so-
bre las ruinas y la destruccion mas violenta que hasta
ahora ha vivido la humanidad. La asociacién que John
Heartfield, como otros, hizo entre la modernizacién de la
gran ciudad y la violencia destructiva no era gratuita. Las
imagenes de la ciudad de los fotomontajes, igual que las
imagenes de guerra, superponian la destruccion y la
estructura de las ciudades existentes. Las imagenes
aereas no son soélo bélicas por el hecho de que muchas
fueron tomadas por motivos militares o porque la avia-
cion y la fotografia aérea tuvieron un desarrollo muy
importante a partir de las acciones de guerra de los afios
treinta y cuarenta.

| La sustituciéon de las vistas y perspectivas de la gran
;'ciudad por imagenes aereas esta ligada directamente a su
‘condicion fragmentaria, extendida por un territorio sélo
abarcable desde unos puntos de vista situados fuera de la
mirada convencional y en el juego entre abstraccion vy
figuracion que el fotomontaje ya habia explorado tan efi-
cazmente.

Las imagenes aéreas de la ciudad, no sdlo las que fas-
cinaron a Le Corbusier, que al fin y al cabo era un aficio-
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Panorama, Exposicion Universal
de Nueva York, 1938.

La Metropoli
y el informalismo
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nado a la avioneta, sino las que se conseguian, verticales
o al sesgo, desde aeroplanos que volaban a 2.000 metros
de altura, eran una mezcla de planimetrias geométricas,
de visiones insélitas y de asociaciones constructivas pro-
piciadas por el reconocimiento iconico de algunos ele-

mentos aislados en medio de unos paisajes cada vez

mas abstractos.

lLa década de los sesenta constituye el punto culminan-
te de un ciclo expansivo del capitalismo mundial, con mo-
dificaciones sustanciales en las relaciones econdmicas y
en la traduccion fisica de esta nueva situacion mediante la
expansion, por todo el planeta, de una multitud de ciuda-
des por encima de los cinco millones de habitantes que ya
no pueden entenderse con el concepto de la gran ciudad.

Este proceso es paralelo a la liquidacion de los impe-
rios coloniales francés, inglés, belga y holandes, por una
parte, y de los milagros econdmicos que la misma des-
truccion de la Il Guerra Mundial ha posibilitado, por la
otra. Rejuvenecimiento de la poblacion, renovacion pro-
funda de las ciudades y los territorios, avances tecnolo-
gicos importantes en las comunicaciones y la telematica
han producido efectos totalmente incomparables con
situaciones anteriores.

Arata |sozaki, Hiroshima (instalacién), Trienal de Milan, 1968.

La aparicion de Japén como nueva potencia econdmi-
ca de primer orden y su sucesiva expansion en otros cen-
tros productivos en el sureste asiatico; la urbanizacion
acelerada en los paises del tercer mundo, lo que ha pro-
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ducido crecimientos brutales en ciudades latinoamerica-
nas, del mundo islamico y de los grandes paises asiaticos;
y la urbanizacion acelerada, manu militari de la URSS, son
fendmenos que corresponden a los ultimos cuarenta anos
de la historia del mundo.

En esta situacion las grandes expansiones urbanas se

~ deben calificar con una terminologia distinta a la utilizada

en el periodo de la reorganizacion prusiana de la ciudad
como centro productivo.

En la literatura anglosajona y, especialmente, en la nor-
teamericana ha tenido cierta fortuna el término megapoli.
Lo utiliza frecuentemente Lewis Mumford con un signifi-
cado claramente negativo. Su ultima gran obra The City
in the History (La ciudad en la historia, 1961)* mas que una
historia de la ciudad a lo largo del tiempo es una seria
advertencia del peligro de la macrourbanizacion, ya enton-

ces evidente, y un llamamiento a pensar politicas para

combatir esta tendencia. Surge este esfuerzo, parece,
mas bien imposible, en un proceso mundial en el que la
urbanizacion de la creciente poblacién es un hecho
incontrovertible.

Me parece mas oportuno adoptar el tradicional térmi-
no metrépoli. Aun a pesar de la vaguedad que su etimo-
logia comporta y el variado uso que de esta palabra se ha
hecho, parece el término mas evidente para designar
de forma genérica las grandes concentraciones urba-
nas de nuestro fin de milenio.

Si el término metropoli esté ligado, desde su origen
helenistico en el Bajo Imperio romano, a la posicion
dominante de una gran ciudad frente a un vasto territo-
rio, también en la nomenclatura eclesiastica la sede
metropolitana o el arzobispo metropolitano designan
una superestructura de poder y control que con los ten-
taculos extendidos mantiene bajo su férula un amplio
sistema de centros con autonomia propia.

La literatura sociolégica de Werner Sombart, Max

. Weber y Georg Simmel recuperd, a principios del siglo xx,

9, Mumford, Lewis, Tha Cf
History: its Onigins, its Tran
and its Prospects, Harcour
Warld, Mueva York, 1961,
tellana: La ciudad en /a his
genes, transformaciones y
Ediciones Infinito, Buenas



ormbart, Werner, Luxus, Lishe und
talismiuz [1912], OTY, Mdnich, 1867
ion castellana: Lujo y capitalismo,
za Editorial, Macrid, 1379),

ber, Max, "Die Stadt” [1913], en
imimeite Anfsdize zur Soziclogie und
xlpolitis, Tibingen, 1924,

nel, Georg, "Die GroBtadt und das
@2 Leben® [1903], en Brucke und

Stuttgart, 1957,

Sazzan, Saskia, The Glabal City:
York, London, Tokyo, Princeton
ersity Press, Princeton {Mueva

), 1991 (Versicn eastellana: La
80 global: Nueva York, Londras,
. Eudeba, Buenos Aires, 1999).
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la nociéon de metropoli sobre todo para destacar su mul-
tiplicidad, dispersion, interaccion y su directa relacion
con el flujo abstracto de la economia financiera™.

Saskia Sassen, en su celebrado libro The Global City
(La ciudad global, 1991), ha intentado caracterizar los
nuevos rasgos de estas grandes metropolis tal como se
presentan en la actualidad'.

Dispersion, desde el punto de vista espacial, y concen-
tracién, desde el punto de vista de las relaciones, pare-
cen, para esta autora, los rasgos dominantes de las nue-
vas grandes ciudades que ejercen una verdadera funcion
metropolitana.

Una vez liquidados los imperios coloniales, las metro-
polis ya no ejercen ni la direccion ni la explotacion de los
territorios de ultramar. Pero un poderoso neocolonialis-
mo domina la escena mundial. En primer término por
medio de los bloques politicos enfrentados en la guerra
fria y sus dreas de influencia no sélo militar; ultimamente
por la mas desvergonzada lucha por los mercados mun-
diales a través de la banca y las grandes empresas mul-
tinacionales.

Las metrépolis son en la actualidad centros de mando
mundial. Por ello es acertada la expresion global city uti-
lizada por Sassen. Las metrdpolis contemporaneas son
centros de una sofisticada red de informacion acumulada
y distribuida en un sistema disperso en el territorio.
Resulta dificil pensar esta ciudad como una unidad cuan-
do sus economias de escala son, segun lo que se consi-
dere, de tan variables magnitudes.

Por otra parte, la moderna metropoli es un centro de
innovacion. La produccién de la metrépoli mas que refle-
jarse en los objetos o bienes materializables es una pro-
duccidén inventiva. Nuevas relaciones, nuevas posibilida-
des, nuevas imagenes son la auténtica produccion de Ia
metrépoli que la exporta hacia centros industriales efica-
ces y de costes reducidos, a menudo alejados miles de
kilémetros del centro metropolitano.

representacionss: de la cudad-capital a la metrdpoli

Porque en la metropoli lo que encontramos, pese a su
multimillonaria concentracion de personas, son, por una
parte, centros financieros y sedes de corporaciones alta-
mente especializadas, servidas por trabajadores altamen-
te cualificados y bien remunerados; y, por la otrg, lo que
exige esta macroconcentracion es una multitud de servi-
cios variados y complejos nutridos por una mano de obra
poco especializada y barata.

‘las fronteras nacionales y establecen en todo nuestro
_;planeta una red transnacional donde, cada vez mas, las
‘decisiones tomadas en los quince o veinte centros mun-
diales son las que verdaderamente perfilan los cambios

en la economia, las costumbres y la cultura de una parte

mayoritaria de la poblacion mundial.’

i S—————

Ahora bien, estas concentraciones metropolitanas ya
no se pueden representar con los medios convencionales
con que se visualizaba la gran ciudad.

Fenomenos de desterritorializacion combinados con
potentes sistemas de flujos forman una estructura espacial
inédita en las formas urbanas anteriores. La metropoli se
extiende en galaxias difusas que habra que considerar
en funcién del tipo de relaciones que queramos detectar,
No hay centro sino multiplicidad de centros. No hay zoni-
ficacion de funciones sino, a menudo, una alta especia-
lizacion funcional combinada con una permanente mix-
tura de actividades. Los espacios de conexion, vias,

" transporte, puntos de intercambio e intercambio telemé-

tico son, en cierto sentido, los verdaderos soportes de la
_identidad metropolitana. |

Probablemente no hallaremos tantas sugerencias en
relacion con la situacion urbana actual como las que ofre-
cen algunos autores de lo que se puede llamar el pensa-
miento posestructuralista. Jacques Derrida, desde la

¢Como pensar
la multiplicidad
metropolitana?

y
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deﬁcnnstruccidn desarrollada por la critica literaria, ha
podido elaborar una serie de nociones ligadas a la memo-
ria, la reproduccién del significado y su transmision que
tienen un valor evidente también en la discontinuidad con
la que la experiencia espacial y comunicacional se produ-
ce en la metrépoli.”? Jean Francgois Lyotard y Paul Virilio
han explorado la comunicacién, la realidad inmaterial que
forma, cada vez mas, el verdadero entorno intangible pero
poderosisimo en el que se despliega la vida metropolita-
na. Una realidad virtual que es cada dia mas densa, y que
eévalla, por una parte, los conceptos tradicionales de
lugar, permanencia y continuidad pero, al mismo tiempo,
€se entorno informacional es autoexpansivo vy, por lo
tanto, se convierte, de forma constante, en invasor de
nuevas areas de la vida publica y privada hasta ahora

construidas con sistemas arquitectonicos y de objetos, a
la manera tradicional™.

S D —————— et o T i N T
1! Pero, a mi parecer,"quien mas estimulantemente esta’
dando en los Gltimos afios claves tedricas para pensar |3 !
&'nultiplicidad metropolitana es Gilles Deleuze. | '

T . E

Différence et répétition (Diferencia Y repeticion,1968) es
el texto basico en el que se explora el mundo de la multi-
plicidad, evidentemente del pensamiento, a la par que de
los espacios donde hoy habitamos. A partir sobre todo,
de este texto, se suceden las obras en las que Deleuze, ¢l
s0lo 0 en colaboracién con Felix Guattari, desarrolla todo
un pensamiento en el que las nociones topoldgicas y figu-
rativas desempefian un papel central™. Términos como
"Plegamiento”. ‘grieta”, "nomadismo”, "plataforma” o
"base" son no sélo metéforas geogréaficas y geoldgicas
$ino un intento de organizar la diversidad espacial,
"Instalacién“, "flujo”, "produccién” o "intempestivo", son
también términos que procediendo de las experiencias

estéticas contemporaneas se convierten en verdaderas
categorias filoséficas.

L

Deleuze es yn lector y conocedor atento de la literatura,
elartey gl cine actuales. En consecuencia, no resulta extra-
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Ao, pues, que existan estos vasog cnmunicar_wtfes entre la
construccién de su pensamiento, siempre provisional, cam-
biante y estratégico y las aportaciones que en los terrenos
estéticos esta produciendo el arte contemporaneo.

Porque si uno de los problemas f:‘iL]ﬂ no resueltos es el
de la forma de la metrépoli, es evidente que en ?I pen-
samiento figurativo deleuziano y en las experiencias
estéticas contemporaneas es donde_ po_demos encontrar
indicios para pensar esta multiplic;dad‘ aparentemente
informe, de la moderna ciudad metropolitana.

Hay que volver a mirar Ia_icorriente’ ipformalistai:que en
Europa y, con otros nombres, en America, cun.sr’utuye, la
mi entender, un audaz intento de representac]on de la
experiencia metropolitana. @!5, Jean. Fautrier, Hani
Hartung, Georges Mathieu, si bien es clerto_gue en u
sentido mas extensivo, Jackson Pollock, Philip Guston,
Willem De Kooning y Sam Francis, a§| gonjp Antoni
Tapies, Manolo Millares o Alberto ﬁurrt significan una
atencién no encerrada en el iabnratorlo.de la abstracmpn
de las formas puras sino el intento de figurar en sus pie-
zas lo que hay de dominante y abrumad?r en la .E'T.pe_
riencia de la gran metrépoli. Flujos y energias, multiplica-
cién de colores y de relaciones, superposiciones, rastrosl
y huellas son elementos de una cnnstruccmnl forma
mucho mas cercana a la evanescente pero reiterativa

experiencia de la ciudad global que la que representan las

Ii_ngejmas figuraciones de grandes avenidas o rascacielos.

En la obra de Jean Dubuffet el retorno a la figuracion
alienada, el arte autre, es también una forma de captar la
fluidez magmatica de imagenes, recuerdos, estereotlposly
monstruos imposibles de domesticar que puebEE}n lg
memoria Yy la vision del habitat de la moderna metropoli.

¢, Podemos sorprendernos de que _la_ repre;entzc:;n
objetiva de la metropoli sea pro.biemat:cg?f Es indu acee
que lo es. Ni la fotografia ni el cinema verite son capa ces
de acercarnos a un tejido informe en el que solo. g-_ljmn;
po ;Engg son capaces de construir uno p
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uno, para cada individuo, una cartografia subjetiva que
represente nuestra percepcion de la metrépoli._‘

De esta extrema subjetividad, es dificil escapar. Lo
logran | otros artistas, al ser capaces de hacer universal, y
por tanto en algun sentido transmisible una experiencia
particular. Nos acercan a ello también las imagenes cada
vez mas remotas que, desde el cielo, mas que fotografiar,
radiografian la piel del planeta. Las imagenes transmitidas
via satélite son de la maxima abstraccidon porque se ha
perdido visiblemente el detalle, el grano, la escala humana
en la que estamos acostumbrados a reconocernos. Pero,
pese a que no se ve, esta alli, existe, sabemos que, am-
plidndolo, conseguiriamos aproximaciones sedantes vy

gratificadoras.

La abstraccion de las imagenes aéreas, tan cercana a
las tramas de los informalistas y a los grumos de la pin-
tura-matérica-es; sin embargo, el retrato de la estructura
que importa. Si queremos entender la metrépoli en que
estamos inmersos no lo podemos_hacer construyendo
una |magen ni_siquiera un _plano.'Desde centenares de
kilémetros de altura lo que se nos muestra es la simbio-
sis entre territorio y operaciones de ocupacion, de colo-
nizacion, de intercambio. Los colores no son los de nues-
tra percepcion. Vemos cosas que nunca veriamos con
nuestros ojos, pero también perdemos lo que es nuestro
- fragmentario paisaje cotidiano.

Jean Dubuffet, Extase au La Défense, Paris, 1984. Centro espacial J. F.
Ciel. Paysages du mental, Kennedy, Rocguet
1952, Garden, Florida, 1988.
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La distancia entre nuestra percepcion y la informacion
obtenida a través de sofisticados medios de reproduc-
cién ha llegado a ser inmensa. Para decirlo con la famo-
sa frase de Pascal: "el silencio de estos espacios infinitos

nos aterra”.




